Franz Furrer-Miinch

"Details IV" 1975

fiir Blockflote, Violoncello oder Gambe und Orgel

1. Allgemeine Erlduterungen zum Stiick

Die graphische Konzeption des Werkes bietet = auf Grund seiner
Anlage - hinsichtlich der Synchronisation zwischen den Stimmen

kaum oder wenig "handfeste'" Anhaltspunkte.

Dieser in der Kommunikation zwischen den Spielern einkalkulierte
Sachverhalt verfolgt zwei Absichten:

1. Die Diskussion (zwischen den Spielern)

2. Die Identifikation (Wesenseinheit) unter den Spielern
Das angestrebte Ziel ist - wenn man so will, ein "identifikatives
Musizieren', die sensible Abstimmung unter den Musikern; die Be-
freiung vom Zwang der "Nur-Reproduktion'" die Transferierung der
Kommunikation in die emotionale - '"real time'" - Sphire.
Danach lassen sich grundsidtzlich zwei Realisierungsméglichkeiten
erarbeiten:

1. Die rein instrumentale (introvertierte)

2. Als musikalisches Theater (extfavertiert)

Prédsentiert in Ton - Wort und Gestik. (siehe im speziellen: 4.2)

Dies setzt voraus, dass die Ausfiihrenden ein breites Spektrum an
Improvisationsvermdgen mitbringen, das jederzeit "abrufbereit"

zur Verfiigung steht.
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2. Spielanweisung

2.1 Form:

Der musikalische Ablauf gliedert sich in 6 Teile, die mit Riicksicht

auf das graphische Bild lediglich durch Taktstriche gekennzeichnet sind.
Diese Teile die mehr oder weniger nahtlos ineinander iibergehen sind in
der Reihenfolge ad lib. vertauschbar, sollten jedoch in Bezug auf Klang-
farbe Dynamik und Dichte gegenseitig kontrastieren. Es ist auch méglich,

nur einen beliebigen Teil - im Sinne von "minimal art" - zu spielen.

Die Instrumentenparts sind wie folgt gekennzeichnet:
I Blockfldte
11 Cello oder Gambe

III Orgel oder Orgelpositiv

2.2 Registerumfang und Tonhdhe

Der Gesamtambitus der einzelnen Stimmen ist durch die obere und untere
Begrenzung des eingezeichneten Rahmens in der graphischen Partitur ge-
geben.
Die rein graphischen - und die in Notenwerten angegebenen "Tonhdhen"
sind also relativ notiert.
Im Blockfldtenpart kann die ganze zur Verfiigung stehende Blockfléten—
familie mit dem Registerumfang C - c4 zum Einsatz kommen.

e ; ; - — (e3) )
Beim Cello ist ein Registerumfang C - und bei der Orgel

C - e3 gemeint.
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2.3 Dxnamik

Im ganzen Stiick sind die dynamischen Angaben relativ angegeben.

Im allgemeinen soll auf die dynamische Balance zwischen den ein-

zelnen Stimmen geachtet werden.

Fiir die einzelnen Teile ist etwa das folgende Lautstdrkenverhdlt-
nis gedacht, aber nicht vorgeschrieben:

a) "fern - nah - fern" - Wirkung

b) verhalten

¢) ruhig, eher leise

d) laut (cresc.) und lebhaft

e) verhalten

f) "nah - fern" - Wirkung

2.4 Dauer

Fiir die einzelnen Teile sind die in der Partitur eingetragenen

Zeitdauern als minimal zu verstehen

Es steht den Interpreten frei, diese minimale Zeitangabe nach

Gutdiinken proportional zu dehnen.
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3. Erklirung der Symbole und Bildstrukturen

Gerdusch-Ton (Geflimmer)

oszillieren ,quasi trem.

so hoch als mdglich

héchst mogliches flageolett

dietro ponticello

Akkordklang eng

Akkordkiang welt

Pizz. klingend

lange Fermate

kurze Fermate
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3.2 Bildstrukturen

3.2.1 Allgemein

Ty Mg 4

3.2.2 Violoncello

x=-—=
gt -::,f -
= — /2

gerichtete glissandoartige, zum Teil
mehrschichtige Konfigurationen, klang-
farblich sehr differenziert

kurze staccatoartige vertikale Ton-
schichten, regelmissig

Cluster (Orgel)

zunehmender Cluster

undeutliche, unregelmdssige Aktion
(Orgel, Violoncello)

langsames Glissando iiber 4 Saiten bezw.
Tasto — nach und nach al pont — rauh

optisch sichtbar gemachtes Saiten-
verhalten (sul C)
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4, Zur Interpretation

4.1 rein Instrumental

4,1.1 Allgemein

Unter Ziff. 1 wurde die der Komposition zugrunde liegende
Intention beleuchtet und es wurde auf die Anforderungen an
die Interpreten in Bezug auf die Improvisationsfihigkeit
hingewiesen. Unter letzterem wird in diesem Zusammenhang die
Anpassungsfdhigkeit, die "Interpretation im "Mikrobereich"

verstanden.,

Ein weiterer Aspekt, der beriicksichtigt werden sollte, ist
die Art der Klangerzeugung . Angestrebt wird eine mdglichst
innige klangliche Verschmelzung der drei beteiligten Instru-
mente, so dass der Horer zundchst Miihe hat, die Klinge zu

differenzieren.

Bevorzugt wird ferner die oréanische Einfiihrung jeder Art
"Musik-Aktion", sei es Geriusch oder Ton und ihre akzentu-
ierte logische Beantwortung (klangfarblich) und Weiterfiih-
rung zu anderen klangfarblichen "Konstellationen'". Diese
Wechselwirkung - im Grunde: Kontrapunktische Gestik - ge-

hort zum fundamentalen Duktus dieses Werkes.
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4,1.2 Live Elektronic

Sofern die Auffiihrungsmdglichkeiten die Verwendung der live-
electronic zulassen, konnen die Instrumente iiber ein normales
oder iiber ein Kontaktmikrophon (Blockflite und Violoncello)
verstirkt werden. Die gleichzeitige Klangmodulierung oder
Klangveridnderung mit Hilfe eines Sinthesizers liegt durchaus
im Sinne des Stiickes, Dabei sollen jedoch die realtiven Laut-

stirkenverhidltnisse der einzelnen Instrumente gewahrt werden.

Der Einsatz des Sinthesizers soll mehr im Sinne einer direkten
Klangerweiterung und nicht im Sinne eines zusdtzlichen Instru-
mentes geschehen, so dass das klangmodulierte Instrument in

seiner urspriinglichen Charakteristik dominiert.

Aus diesem Grunde ist es empfehlenswert, wenn allenfalls man
nur die Blockfldten mit dem Sinthesizer behandelt. Gebraucht
werden knnen dabei vor allem lineare Effekte (keine Modula-
tion) wie Hall, Filter, Verzerrer (leicht) Enveloppen-Modulator.
Der Ringmodulator sollte im allgemeinen nur sparsam benutzt

werden, z.B. in Rechteckcharakteristik.

Da siamtliche Frequenz-Angaben speziell im Zusammenhang mit der
Ring-Modulation stark vom Signal (Frequenz und Lautstidrkte)
des Instrumentes abhingig sind, sollten der Sinthesizer-Opera-

teur und der Instrumentalist ihre Version zusammen erarbeiten.
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4,2

Zum musikalischen Theater

4,2,1 Allgemein

Grundsdtzlich gelten alle Angaben, wie sie auch fiir die "nur

instrumentale" Interpretation gegeben wurden.

Sofern sich die Spieler zur Version des musikalischen Theaters
entscheiden, kdnnen sie alle vom Beginn der Einstudierung an
sich ergebenden kommunikativen Ereignisse, versehen mit wider-

spriichlichen Auslegungen direkt verwenden.

Dabei soll eine "Sprache" benutzt werden, die - frei von den
tiblichen syntaktischen Regeln - ganz auf der Eigenstindigkeit

und dem Klang der einzelnen Worte beruht,

Worte an sich bilden also den Materialvorrat, der dann im Sinne
von "Wort-Konstellationen" (konkrete Lyrik) verwendet wird, das
heisst, Worte werden zusammengestellt, umgestellt (permutiert)
abgewandelt und schliesslich zu einer allgemeingiiltigen Aussage
verarbeitet, deren Interpretation jedem Zuhdrer persénlich iiber-
lassen wird.

Zur Erléduterung des Gemeinten werden im Folgenden ein paar Bei-

spiele aus der konkreten Lyrik angefiihrt:

a, b Eugen Gomringer aus "Worte sind Schatten'" rowohlt 1969
¢, d Ernst Jandl aus "Sprechblasen" luchterhand 1970

e Franz Furrer
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